Overwegingen bij de opening van Who is afraid of Oriental Girls?
Max Meijer, TiMe Amsterdam, oud-directeur Museum Moderne Kunst Arnhem

Wie ik ben is mede bepaald door de genen van mijn volbloed Oost-Indonesische grootmoeder, geboren op het eiland Roti. Zij overleef in het jaar dat ik geboren werd op Sumbawa. Mijn beeld van Azië is mede gebaseerd op de reizen die ik samen met Petra vrijwel jaarlijks maak naar de Indonesische archipel. Die reizen staan vaak in het teken van mijn persoonlijke fascinatie: de zoektocht naar wat er in mijzelf rest aan flintertjes van mijn oma en mijn (indo) moeder.

Naast die persoonlijk gemotiveerde reizen, hebben we een aantal Aziatische landen ook ‘ervaren’ tijdens professionele reizen, met verschillende doelen en missies. Naar Japan, Korea, China, Maleisië, Singapore en Nepal.

Azie fascineert me enorm. 

Kunst ook. 

Dus ik voel me wel oké bij het onderwerp van vandaag.

Enny heeft me gevraagd vanmiddag bij deze opening iets te zeggen.

Dat doe ik graag. Zeker nu mijn goede vriendin Eun Young als curator heeft opgetreden.

Maar het is ook altijd een lastige vraag.

Wat ga je zeggen, niet te lang, geen gezwam, wie zit daar nu op te wachten.

Bovendien ben ik niet zo voor het uitleggen en duiden van kunst. U kunt kijken, bent niet achterlijk en de werken die hier hangen overtuigen. Wat zou ik dan nog…?

Maar ja, die fascinatie voor Azië, misschien kunnen we daar wat mee.

Ik zal een kleine gedachtegang aan u voorleggen waar zowel u als ik wat aan hebben.

Wat observaties over stereotiepen, collectiviteit en etniciteit.

Who is afraid of Oriental Girls?

Dat is een briljante titel die provoceert en uitdaagt met de kracht van een speelfilmtitel.

Het gaat over onszelf (aangesproken met Who), over anderen (Oriental Girls ) en over het betrekkingsniveau daartussen. 

Het interessante van die titel ( anders dan bij de eerdere beroemde Who is afraid-titels? of Virginia Woolf, of Red Yellow and Blue) is dat die ons eigenlijk heel snel bij de essentie van deze tentoonstelling brengt.

Een titel van een tentoonstelling, maar ik denk dat het ook voor een boek, film, noem maar op, functioneert vooral vooraf en achteraf. Vooraf om naar iets te verwijzen wat nog niet gekend is, als een soort preambule dus, en achteraf als citaat, een samenvattende verwijzing als het ware. 

Beeld

De vraag Who is afraid of Oriental Girls?  stellen, impliceert dat de bevraagden (wij dus) een beeld hebben van wat wij ons bij oriental girls voorstellen. En daarmee komen we uit bij beeldvorming en stereotiepen. Mooie maar lastige begrippen.

Want het gaat daarbij om de combinatie van werkelijkheid en de verbeelding daarvan op een wijze die facetten overdrijft of uitvergroot.

In de virtuele werkelijkheid van het internet, althans in de websites die daar ronddolen,  

blijken oriental girls heel vaak aan klassieke, traditionele, feminine en erotische domeinen te worden gekoppeld. Google gaf na intikken van de zoekterm ‘oriental girls’ meteen een eruptie van 21,5 miljoen websites , waarvan een groot aantal niet geschikt bleek voor jonge kijkertjes, tere zielen, of nette mensen.  Ik zal er niet verder op ingaan, maar dat het vrij weinig met de hier vandaag gedeelde opvatting over kunst te maken had kan ik u wel verzekeren.

Het beeld van de geheimzinnige, oriental beauty, meer vorm dan inhoud, is dus kennelijk nog zodanig attractief dat het om welke reden dan ook op internet domineert.

Stereotiepe beelden staan, zo zou je zeggen, haaks op wat de essentie van een kunstenaarschap is: op hoogst individuele wijze autonome kunst creëren. 

Groep 

En nu wordt het interessant.  Want in veel, ik denk zelfs de meeste Aziatische culturen

is de culturele positie en waardering van het individu een andere dan die wij in het Europa van na de Verlichting ervaren. 

In Azië is het collectief, de culturele etnische groep, de kaste, de regio, familie, op veel plekken nog steeds een belangrijke, misschien wel de belangrijkste identiteitsvormende factor. Veel energie en aandacht gaat uit naar het in stand houden van deze verbanden. Als mensen daar uittreden gebeurt dat over het algemeen op typisch Aziatische wijze, met respect voor harmonie: vaak zonder directe confrontatie. 

Een ander opvallend en krachtig aspect van de Aziatische culturen zoals ik die ken is de uitermate sterke traditie en kennelijke behoefte aan collectieve ritualisering. Oude en nieuwe rituelen. Wat je als afwijkend gedrag kunt bestempelen wordt in veel Aziatische landen geaccepteerd door een zekere mate van ritualisering: als veel mensen het gedrag vertonen is het immers niet meer afwijkend 

Etniciteit

Zou deze tentoonstelling als je hem in Seoul zou houden ‘Who is afraid of girls?’ heten?, zo vraag ik mij af, gelet op de etnische duiding in de titel.

Toen ik met Eun Young sprak over deze tentoonstelling, ging het gesprek een hele tijd over etniciteit en  culturele verschillen en overeenkomsten tussen Oost en West. Want dat is nog zo’n thema dat vanuit mijn West-Europese blik op gespannen voet zou kunnen staan met een individueel kunstenaarschap. Vanuit de gedachte, of misschien wel de wens dat herkomst of etniciteit eigenlijk geen factor van betekenis meer zijn in onze global world. Toen keek ze me wat vragend aan. Hoewel Eun Young het allemaal in zich verenigt: feminisme, multiculturalisme, transnationalisme, gaf ze me het gevoel dat mijn vraag weer zo’n typisch Europese en duidende achtergrond had. 

Ze het zijn, zo legde Eun Young uit,  in de eerste plaats vijf goede kunstenaars die hun werk presenteren. Wat hen bindt is dat ze daar zijn geboren, en deels hier (in het westen) zijn opgeleid.

Voor Eun Young betekent dat ze soulmates heeft uitgezocht die naar haar gevoel de vrije positie die dat met zich meebrengt delen. Ze meent dat de oriëntal girls (die allemaal regelmatig terug zijn in hun regio van herkomst) als een soort artistieke intermediairs een eigen positie innemen. Een positie die zij interessant vindt en ook als zodanig adresseert. Waar in politiek, en ook wel bij sommige allochtone groepen in onze samenleving, integratie en aanpassing hoog geagendeerd staat, koestert Eun Young haar intermediaire vrije positie. Nou ja koestert, ze kan niet anders. Want ze voelt zich een beetje een vreemde hier en een beetje een vreemde daar. Ook omdat ze zich in Korea minder begrepen weet: in haar land van herkomst waar een kunstenaar, en dan ook nog eens een vrouw, die autonome kunst maakt een onduidelijke positie ten opzichte van het collectief inneemt.

Stereotiepen, collectiviteit en etniciteit, het zijn problematische begrippen. De wijze waarop in ieder geval Eun Young daarmee omgaat en ze in het concept voor deze tentoonstelling vervlecht, zou ik ironisch genoeg typisch Aziatisch noemen. 

Het heeft ook met haar karakter te maken: niet bang, optimistisch, niet problematiserend, maar in mijn ogen ook met dat Aziatische vermogen om aan een uitzonderingspositie een nieuwe collectiviteit te ontlenen: die van de Oriental Girls.

En met haar zelfverklaarde soulmates hun positie tussen Oost en West te verbeelden.

Soms heel letterlijk en herkenbaar, soms verborgen en geheimzinnig, soms alleen te raden. Op uiterst individuele wijze dus.

Die soulmates  van Eun Young zijn achtereenvolgens de Zuid-Koreaanse landgenoten Ji Hyun Youn en Yunjoo Kwak, de Indiase Monali Meher en de Japanse Miyuki Okuyama.

